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SINTESIS

José Manuel Ballester

Centro de Arte Alcobendas
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(€ Pagina anterior
Alighiero Boetti.
Sin titulo, 1988.

Tapiz. 17x18 cm.

José Manuel Ballester
Paisaje goyesco 1, 2014

Impresion Digital sobre tela
131x77 cm.




Sol Lewitt
Sin titulo, 1993

Gouche sobre papel
30%x30 cm.



José Manuel Ballester
Composicion 3, 2006
Fotografia/papel Fuji
Cristal Archiven.
299x 111 cm.



En la obra de cualquier autor, prevalece a lo largo del tiempo un algo
indescifrable, pero reconocible, que permite identificar su estilo solo
teniendo en cuenta aspectos formales, mas alla de un contenido. De hecho,
lo fundamental para un artista no debe ser ni el tema que le ocupa, ni la
herramienta con la que materializa un resultado —da igual si es fotografia,
pintura, instalacion o escultura—, sino sobre todo aquellos motivos intrinsecos
que cimientan su lenguaje. Si analizamos los interiores de esas reglas que
definen el trabajo de José Manuel Ballester (Madrid, 1960), descubrimos que
en su sintaxis subyacen cuestiones sustanciales que de forma recurrente van
apareciendo una y otra vez desde sus comienzos, una especie de patrones
visuales que, conjugando tension y equilibro, tienden a la sintesis a través de
una geometria controlada.



José Manuel Ballester
New CAFA 19, 2008

Fotografia digital
papel Hahnemuhle
60x43,3 cm.




José Manuel Ballester
Composicion negra 1, 2004

Fotografia digital
Papel Fuji
70x52 cm.




SINTESIS es un proyecto abstracto, que evita lo concreto. Su intencién es lanzar
preguntas antes que dar respuestas. ;COmo piensa un artista? ;Co6mo pervive la
mirada de alguien a lo largo de su carrera? ;En qué se fija? ;De donde nace su
inspiracion? ;Cémo absorbe de aquello que ve? ;Qué otros artistas le seducen?
¢Qué le acompana en su intimidad creativa? ;Por qué en un momento deter-
minado decide hacer una pintura y en otro una fotografia? ;Por qué ese inte-
rés persistente por la estética de otras culturas del mundo? ;Cuando empieza
a reflexionar sobre la ciudad contemporanea? La exposicién que José Manuel
Ballester ha presentado en el Centro de Arte Alcobendas es una propuesta de
riesgo que tiende a indagar en aquellos intangibles que definen la gramatica de
su abecedario. Desde una perspectiva general, el objetivo del proyecto es inten-
tar comprender cdmo funcionan ciertas conexiones de su cabeza, esbozando,
a través de asociaciones abiertas entre su obra y una seleccion de piezas de
su coleccion, el modo en que vincula ideas o toma decisiones en relacién con
aquello que aprehende de la realidad. Con este planteamiento dialéctico, nues-
tra intencion es sugerir mas dudas que certezas, procurando dejar cabos sueltos
al espectador mientras analizamos los aspectos estructurales que cimientan
los andamiajes de su produccion. Si nos adentramos en ese territorio recondito
que trasciende la superficie de lo que vemos y entiende el resultado final como
la parte Gltima de un proceso lento de coccion, descubrimos que, aunque apa-
rentemente a lo largo de su trayectoria va saltando de una disciplina a otra sin
un nexo argumental evidente o materializando propuestas muy diversas entre
ellas, el artista siempre mantiene una serie de rasgos reconocibles que determi-
nan su personalidad expresiva.

Pablo Palazuelo. Composicién, 1976

Litografia, 110/200. 66 x 50,5 cm.

)









José Manuel Ballester
Serie BBVA, 2016

Impresion directa sobre
Dibond y barnizado.
Medidas variables.







José Manuel Ballester
Nocturnos BBVA, 2016

Impresion directa sobre
Dibond y barnizado.
Medidas variables.












Aunque José Manuel Ballester es conocido principalmente por sus imagenes,
fue Premio Nacional de Fotografia en 2010, debe considerarse un autor global
que a lo largo de su trayectoria ha desarrollado obra en distintos soportes y
con diferentes procedimientos, desde el grabado!™ o la pintura, hasta la insta-
lacion. Por encima de los instrumentos de los que se ha servido para construir
su lenguaje, podemos destacar en su trabajo varias lineas de investigacion que
han persistido a lo largo de las décadas.

1) Interés por la geometria simplificada y los patrones.
2) Capacidad sustractiva / abstraccion de las formas.

3) Curiosidad y atraccion continua por la estética de otras culturas.

[0 José Manuel Ballester es Premio Nacional de Grabado 1999.
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(€ Doble pagina anterior José Manuel Ballester, Contraluz, 2011. Impresion directa sobre Dibond y barnizada. 140x 275 cm.

Robert Mapplethorpe
Jarrén, 1984

Fotografia de época
sobre papel baritado.
35x35cm.



José Manuel Ballester
Aeropuerto, 1993

Litografia.
29,3x41,6 cm.
Ed. de 50 Ejemplares, 5 PA
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José Manuel Ballester :
Sin titulo, 1993 R SH .

Litografia.

Ed. de 30 ejemplares,
3PA TPE

14,7x9,6 cm.




José Manuel Ballester
Escalera, 1998

Aguafuerte a la manera negra.
Ed. de 50 Ejemplares, 1 PA
34,4x43 cm.






Jorge Oteiza
La ley de los cambios, 1990

Aguarfuerte sobre papel Aquasi
de Moli Sarda.
63 x50 cm.



José Manuel Ballester. Serie “Patrones”, 2020

Rotulador blanco permanente sobre cartulina negra.
29,7x21 cm. (c.u.)
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La ciudad contemporanea es uno de los argumentos fundamentales de la tra-
yectoria de José Manuel Ballester, que ha dedicado mucho tiempo a pensar
coémo la luz y la sombra perfilan los interiores de las grandes construcciones
de la metrépoli contemporanea. Quizas el origen de esta tematica recurrente
podamos hallarlo en 1996, cuando el artista realiza un viaje a Yemen y queda
impresionado por sus rascacielos de adobe, edificios que llegan a alcanzar los
siete pisos de altura. Ese ritmo sutil de las ventanas, que posee algo musical, es
una métrica urbana que desde entonces va a formar parte de su vocabulario.



José Manuel Ballester
Maquetas, 2009

Acrilico sobre envases
de carton reciclado
reaprovechados.
Medidas variables.



Serie “Estructura de Hormigén”,

2004-2007
Acrilico, papel encolado y tabla.

José Manuel Ballester
Medidas variables.
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José Manuel Ballester
Patrones 14, 2020

Rotulador permanente
sobre cartulina negra.
4522/ Ed.de 1 OR
OR1/1

29,7%x21 cm.
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44 Ulrich Rickriem
Sin titulo, 1998

Estampacion
y dibujo.
70x50 cm.




Pablo Palazuelo ‘45
De masica VI, 1978

Litografia sobre papel
Arches. Edicion de 30.
69.5x60.5 cm
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José Manuel Ballester
Camaleén, 2022

Acrilico sobre papel acuarela.

18 x 25,5 cm.



Miguel Angel Campano
956, 1988

Tinta china sobre papel
26x19 cm.

47



48

Estilo Zhuanshu. Siglo XIX

Tinta China sobre papel
39x 21,5 cm.

José Manuel Ballester
Ramas, 2013

Acuarela/papel hecho
a mano de algodoén.
12,5%18 cm. (c.u.).


















José Manuel Ballester
Interior Estadio Olimpico, 2009

Acrilico sobre lienzo
300x 184 cm.



Observamos aqui dos versiones,
una pictoérica y otra fotografica,
del mismo detalle del Estadio Na-
cional de Pekin, conocido como
El Nido del Pdjaro, creado por el
estudio de arquitectos suizos Ja-
cques Herzog & Pierre de Meu-
ron para los Juegos Olimpicos de
2008. Para Ballester, esta doble
perspectiva de un motivo idén-
tico desde lenguajes completa-
mente diferentes es un ejercicio
de reflexién visual, pero también
ontoldgico, en torno a las posi-
bilidades de cada medio. ;Qué
aporta la fotografia y qué aporta
la pintura? ;Dénde nos lleva cada
una? ;Coémo se define lo intrinse-
co de cada lenguaje?

José Manuel Ballester
Interior Estadio Olimpico, 2009

Fotografia sobre lienzo.
300x184 cm.







Sol Lewitt, 1992

Obra grafica.
Edicion 40/100
25x73 cm.

{ José Manuel Ballester. Contenedores 9, 2005

Fotografia/papel Fuji Cristal Archiven.
145 %299 cm.

(€ José Manuel Ballester. Contenedores 14, 2008

Impresion sobre Dibond blanco con lacado satinado.

300%x142 cm.



José Manuel Ballester
Composiciones 10/11/6, 2011

Fotografia /papel Fuji Cristal Archiven.
110%297,3 cm. (c.u.).

( Jarrones cristal de Murano, Venecia
Mediados siglo XX.

)
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Ofelia Garcia
Sin titulo, 2020-2023

Fotografia sobre Dibond.
125x95 cm.

Eusebio Sempere
Para Barcelona, 1974

Serigrafia.
Edicion 7/100
53%x49,5 cm.
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OHOF-6TRA

11461 BEVA

Priege 10 Casl. Baimiz
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DBOF-EE4C 100461 BRYVA Fiega10 Camd,

José Manuel Ballester. Planchas offset catdlogo BBVA,



Doble pagina posterior W
José Manuel Ballester. Amazonia, 2020-2024

Rotulador permanente sobre madera reciclada
Instalacién. Medidas variables (aprox. 1400 unidades).

Richard Long
Amazonia as a tree, 1990

Aguafuerte sobre papel japones.
Edicion 34/50



AMAZONIA AS A TREE
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Lo que vemos dibujado sobre estas maderas recicladas son en su mayoria re-
presentaciones de las pinturas corporales de tribus amazénicas como los kaya-
po, kamayura, yawalapiti, karaya, karaja o pataxé. Ballester llegd a Brasil en 2007
para fotografiar las ciudades y el crecimiento de un pais en alza, pero le atrajo
especialmente el reverso de lo metropolitano que significaba el Amazonas, un
lugar donde descubri6 un mundo fascinante para los ojos.

Después de una larga investigacion y a partir de la documentacion que encuen-
tra en libros como los de los antropélogos Theodore Kock-Griinberg o Claude
Lévi-Strauss?, elabora este extenso repertorio de formas y colores que funciona
como un atlas visual identitario de cada una de las comunidades indigenas que
habitan, o habitaron, la selva mas grande del planeta.

121 Una de las conclusiones mas importantes a la que llego Lévi-Strauss fue que la «mente salvaje» podia ser igual de
compleja que la del hombre civilizado, su desarrollo dependia de circunstancias sociales y culturales.
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José Manuel Ballester. Amazonia, (instalacion pared) 2020-2024

Rotulador permanente sobre madera reciclada. Medidas variables.




Pajaro Kayapo, Siglo XX

Madera policromada



Tsugouharu Fouijita. La grulla, 1920

Tinta, pluma y acuarela sobre papel

Foom e

N1



La interseccion entre la obra del propio José Manuel Ballester y el heterogéneo
conjunto de piezas que definen su coleccion conforma una especie de laboratorio
de ideas donde se yuxtaponen aspectos plasticos y multiculturales. De hecho, su
trabajo debe entenderse como una permanente investigacion visual de alguien
con una inmensa curiosidad por el otro.

La mirada del artista se caracteriza por un destacable sincretismo que intercala
con desprejuicio objetos de arte o artesania, de Oriente u Occidente, de Africa
o América, de autores reconocidos o nombres anénimos y de ayer o de ahora.
Lo Unico importante es que algo reclame su atenciéon, provenga de donde
provenga. Una conclusion evidente que podemos constatar en este proyecto es
que sociedades absolutamente ajenas acaban llegando a soluciones estéticas
similares.

Eduardo Chillida. Sin titulo, 1974
Serigrafia. Edicion 100/200. 66 x 50,5 cm.

)






Eduardo Chillida
Bidearte 1, 1988

Aguafuerte
y punta seca.
Edicion 7/45
75%x53 cm.




Tela africana de rafia Kuba
Mediados siglo XX.



Alexander Calder
Sin titulo, 1963

Litografia sobre papel. Original publicado en la revista Derriére le miroir en 1963.
Editado por Maeght Ediciones.
56x37 cm.
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Georges Braque
Dos pdjaros, Mitad del siglo XX

Litografia. Edicion 90/350
50%x65 cm.
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Desde hace dos décadas, José Manuel Ballester se ha inspirado en cuadros de la
historia del arte para producir obra propia. Esa mirada activa en torno a referentes
de nuestro imaginario universal denota un talante creativo inusual que ayuda a
generar lecturas inesperadas. En su caso, nuestro pasado cultural es entendido
como un palimpsesto ilimitado donde experimentar con las posibilidades de la
imagen. Da igual si el origen es El Bosco, Goya, Malévich o Mondrian, lo sustancial
son las nuevas correspondencias que desencadena en la mente del espectador
este uso actual.

En esta seccion final, la linea y las formas geométricas basicas adquieren mucho
protagonismo. También el movimiento y las variaciones en torno a un mismo
motivo. La simplicidad fue uno de las maximas del constructivismo ruso, que
influye en autores neoplasticistas como Piet Mondrian.






h
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José Manuel Ballester. Variaciones a partir de Mondrian, 2013

Impresion digital sobre tela. 115x 186 cm.







José Manuel Ballester. Variaciones a partir de Mondrian, 2013

Impresion digital sobre tela. 115x 186 ¢cm.



—

. —

—
e

—
e
-
—

tica, 1979

Edicion 22/50. 67 x52 cm.

on ciné

Jesus Soto. Composici






José Manuel Ballester
Variaciones a partir de Malevich, 2017

Impresion digital sobre lienzo.
72x52 cm.
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SINTESIS permite acercarnos al trabajo de José Manuel Ballester desde dentro,
intentando comprender cémo funciona su mirada no sélo en su obra, sino
también en aquello que le interesa de todo lo que ve. En la sala se han dispuesto
creaciones suyas de los Ultimos treinta afios, pero también infinidad de piezas de
su coleccion personal sacadas de su casa, o estudio, y puestas aqui en dialogo.
La lista de objetos antiguos, materiales etnograficos diversos y obras de arte de

reconocidos nombres del contexto contemporaneo nacional e internacional es
sorprendente.

Durante el recorrido, hallamos una tablilla mesopotamica de escritura cuneiforme,
collares millefiori originales, jarrones en cristal de Murano, un tapiz de Allighiero
Boetti, una cerdmica de los indios acoma de Nuevo México o una extensa
plumaria amazénica. También, un dibujo de Foujita u otro de Angel Ferrant,
varias obras de Sol Lewitt o Chillida y fotografias de Robert Mapplethorpe.
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SINTESIS

José Manuel Ballester



Centro de Arte Alcobendas
mayo/septiembre 2024

EXPOSICION / CATALOGO

Ayuntamiento de Alcobendas
Rocio Garcia Alcantara / Alcaldesa

Maria José Ortiz Iglesias de Ussel /
Concejala de Cultura

Belén Poole / Jefa del Centro de Arte Alcobendas

Comisariado / Sema D'Acosta

Coordinacién Exposiciéon / Paz Guadalix

Equipo de montaje / Daniel Bodas, Jorge Garcia
Técnicos Auxiliares / Antonio Gago, Laura Gimeno
Equipo educativo / Aurelio Fernandez, Ana Pelaez
Textos / Sema D’Acosta

Transportes / Posimob

Seguros / Hiscox

Diserio, maquetacion, fotomecanica e impresion /
Estudios Graficos Europeos, S.A.

© Imagenes / Fundacién Pablo Palazuelo; Georges
Braque; Miguel Angel Campano; Richard Long; Sempere;
Sol Lewitt; Zabalaga Leku, 2019 Calder Foundation, New
York / VEGAP, Alcobendas, 2024

ISBN / 978-84-126335-3-5
Deposito legal / M-13212-2024

Centro de Arte Alcobendas
Mariano Sebastian Izuel, 9. Alcobendas.
28100 Madrid

91229 49 40
centrodearte@aytoalcobendas.org
https//centrodearte.alcobendas.org
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